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In the project Solitudes I am examining space, physicality, materiality, structures and pattern formation.
The large-scale constructions in porcelain and cotton string often function both as room dividers and
installation pieces with strong spatial and scenographic features. Thematically they deal with the process
of craft, the monumental, architectural spaces and room apprehension. They are cage-like barriers that
can be seen through, like illusions. Most often the constructions are site specific, built solely for a specific
site or space. They are also performative in the sense that they, through their size, compel the spectator to

relate to the surroundings with all senses.

(English summary/ project description)
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Introduktion

I den hir texten strivar jag efter att beskriva och formulera projektet Solitudes, ett form-
och idéexperiment som anvénder sig av rummet 1 vid bemirkelse. Forutom att ge en
bild av bakgrunden, utférandet och det konceptuella underlaget vill jag pd olika sitt
belysa och utveckla idéer kring hur arbetet relaterar till en rad begrepp inom konst- och
formvirlden och konsthistorien samt till ett antal andra konstndrer och deras verk. I den
tredje delen av denna rapport har jag darfor valt att vidga diskussionen till ett mer

generellt betraktande och reflekterande kring dessa aspekter.

Det hir arbetet vixte fram ur en Onskan att fa gd vidare med och utveckla idéer kring
rum och rumslighet, skala och repetitiva strukturer. Storskalig keramik, 1 synnerhet nir
den integreras 1 arkitektur, blir ofta vildigt monumental 1 sitt uttryck. Jag har linge skt
efter ett sétt att arbeta storskaligt som inte automatiskt fir denna tyngd, utan blir mer
subtilt. I detta projekt, med dessa konstruktioner, kénner jag att jag har funnit en vig for
en framtida praxis som kan ligga till grund for sdvil konstndrlig forskning och

utveckling som yrkesmadssig praktik. Detta arets arbete dr bara borjan.



Del 1

Koncept och problemstillning

“Loneliness is marked by a sense of isolation. Solitude, on the other hand, is a state of
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being alone without being lonely and can lead to self-awareness.”  (Estrotf Marano,

2003.)

Hur kan hantverksméssiga processer, material och form samspela 1 en helhet och hur
paverkar resultatet av detta samspel den visuella och fysiska upplevelsen av ett objekt
eller en installation? Denna fragestillning har varit central 1 mitt arbete med Solitudes
och med hjilp av projektets specifika teknik och metod har jag stravat efter att pd ett
Oppet sétt undersdka dessa premisser. Samtidigt har jag velat tdnja pd gréanserna for vad
som kan anses vara konsthantverk och visa péd de utvecklingsmgjligheter som finns nér
det géller uppfattningen om det keramiska materialets begransningar och mojligheter.
En annan stor del av arbetet har varit att pa ett teoretiskt plan aktivt reflektera kring de
inneboende frégestillningar, sévdl samtida som historiska, kring form, konst och

konsthantverk som arbetet knyter an till.

Namnet Solitudes har jag valt for att projektet for mig, pd ett konceptuellt plan,
beskriver imagindra granser; bade de vi bdr inom oss och de yttre sdsom sociala
konstruktioner och forvantningar, faktiska murar, barridrer och landsgrinser. Manga
ganger ar dessa chimadrer, illusioner skapade for att rittfardiga och bekrifta det egna
handlandet. Detta kan dven appliceras pa uppfattningar kring konst, konsthantverk och
kreativa processer i allménhet. Solitudes ar projektets Overgripande arbetsnamn, de

individuella installationerna/objekten kallar jag for konstruktioner.

Dessa konstruktioner knyter pd ett flertal olika sédtt, bade idémaéssigt och

formspraksmissigt, an till arbeten som jag har gjort tidigare - repetitiva objekt,

! Estroff Marano, Hara 2003. Solitude vs Loneliness. Psychology Today Magazine, Jul/Aug 2003. Fran
www.psychologytoday.com 22 mars 2009.




installationer av objekt, svirmar, transparenta objekt och strukturer. Skillnaden frén
mina tidigare projekt ar att jag hir lyckas med nagot jag lidnge strdvat efter- att
sammanfora dessa formelement 1 ett och samma uttryck. Repetition moter storskalighet,
detalj moter rumslighet. Rent visuellt forhéller de sig till och fungerar 1 samspel med
den omgivande arkitekturen och utmanar ddrigenom Dbetraktarens gingse
rumsuppfattning. De dr, bdde av praktiska och idémaéssiga skél, platsspecifika. De
byggs pa plats, anpassade till just den platsen/rummet. Skalan 1 kombination med denna

rumsliga aspekt inverkar tydligt pé betraktarens upplevelse av objektet.

Bakgrund

For ungefdr tio ar sedan gjorde jag mina forsta keramiska stegar. Den géngen med
massiva steg féasta vid sidostycken gjorda av fyrkantiga ror, i sektioner som staplades pa
varandra. De var tunga och otympliga men, nir de visades som en installation, fulla av

spidnnande linjer, ndrmast grafiska 1 sitt uttryck.

Tidigare samma host hade jag sett bilder av den brasilianske fotografen Sebastiao
Salgado som visar arbetare i en guldgruva i Serra Pelada i Brasilien: en bergsvigg med
ett ndtverk av enormt ldnga skrangliga stegar som ledde frdn gruvans botten upp till
marknivan. En historia fanns knuten till bilden: varje dag fick arbetarna, efter otaliga
riskfyllda kldttringar pa dessa stegar, genomsoka ett enda lass jord och grus efter guld.
Fann de négot skulle de fa lov att behdlla guldet. For mig blev stegarna i det
sammanhanget en bild av enormt hért arbete och slit, men ocksé av strdvan efter nagot
battre, hopp och drommar. De kan ocksd handla om ett mer generellt upp- eller
nedstigande, om verkligheten och det undermedvetna. Att stegarna dr just keramiska
lagger, for mig, ytterligare en dimension till tolkningsmallen: formen séger att stegen

bir en ménniska, men det &r 1 detta sammanhang bara en illusion, en chimir.

Repstegarna kom till atta ar senare, hosten 2007, under ett projekt i Vita Havet pa

Konstfack. Jag sokte efter en form som var storskalig tillrdckligt for att kunna fylla ut



ett storre rum, men samtidigt inte for tung utan flexibel och enkel att konstruera och
mina tankar gick tillbaka till stegarnas grundform. Jag gjorde d& 16 stycken drygt 3,5
meter langa individuella stegar som tillsammans bildade en végg. Skuggorna frén
stegarna skapade 1 sin tur ytterligare rum runt omkring verket och gav upplevelsen en

flerdimensionell grundkénsla.

Nasta steg blev att géra formen mer tredimensionell, att rent faktiskt bygga rum, viggar
och stora volymer med den. Sfdrer, glesare eller titare, rumsdelare. I maj 2008 gjorde
jag ett forsok 1 ateljén; en fyra meter hog, tre meter bred och 30 cm djup konstruktion.
Resultatet blev dver forvintan: jag kénde tydligt att jag har hade hittat en idé / teknik
som pa sikt kan fungera som ett signum for min praktik och som kan fortsatta utvecklas

pa en méngd olika sitt.

Nér jag drog upp de generella riktlinjerna for arbetet med mitt masterprojekt lade jag
stor vikt vid att fora en rumsligt utforskande praktik dir jag kunde f4 mojlighet att se
och prova hur projektets specifika uttryck fungerade 1 olika typer av offentliga miljoer,
bade traditionella utstdllningsrum, olika typer av uterum och andra offentliga platser.
Jag ville ocksa prova ett antal olika formmaissiga variationer pa tekniken. Efterhand som
projektet fortlopte bestdmde jag mig emellertid for att anvdnda mig av skiss- och
modellbygge for att visualisera de mdjliga gestaltningarna istéllet for att rent fysiskt
bygga dem pa plats. Jag kom ocksd fram till att det skulle vara léttare att fa fram

jamforande resultat om det konstruktionsméssiga uttrycket var detsamma.

Teknik, material och utféorande

Rulla. Mita. Skdra. Gora hal. Putsa. Rulla. Méta. Skdra. Gora hal. Putsa. Allt finns dér, 1
handens rorelse, 1 6gonblicket. Axlarna virker vid dagens slut, &ndd kan jag inte slita

mig. Varfor finns det en sddan vila 1 upprepningen?



For att bygga en av de mindre konstruktionerna, sdg pd 3 x 4 meter, behdvs ungefér 200
porslinsstavar. For att vara sdker pd att kunna gora fler och storre konstruktioner
tillverkade jag under hdosten 2008 nidrmare 1500 porslinsstavar. Stavarna dr 30 cm langa
och 1,5 cm tjocka, formade individuellt med hénkelpress, oglaserade och brianda i 1280
grader, oxidation. Bomullssnoret dr 4 mm tjockt, 16- flitat, vitt. En vildigt positiv
aspekt pa denna teknik dr vikten - konstruktionerna dr, i forhéllande till sin storlek,
mycket ldtta. Den enkelsidiga, fyra meter hdga konstruktion som jag byggde véaren 2008
vigde pa sin hojd 30 kilo. Den tog 7-8 timmar att bygga.

Tekniken jag anvinder dr enkel, porslinsstavarna vilar pd stoppknutar. Snorena fésts
uppe vid taket, 1 tillgdnglig anordning — ror, vajrar eller krokar, sedan arbetar jag mig
nerat, trar pa en porslinsstav i taget, knyter. Hittills har jag strukturerat formen genom
att gruppera pinnarna parallellt, framsida, baksida, sida, i1 olika nivder med jdmna
avstand, ca 15 cm 1 hojdavstand mellan varje stav. Just denna del av utforandet kan
varieras mycket, pinnarna kan till exempel sitta titare, med ojimna avstdnd eller
struktureras for att efterlikna ett visst monster, allt beroende pa vilket uttryck man vill

uppna.

Jag har under é&ret jobbat med att utveckla ett par olika grundformer for
konstruktionerna och den jag har byggt, rent fysiskt, dr baserad pa en tredimensionell
viaggform. Den fOrsta jag byggde under varen 2008 1 en av ateljéerna pd Konstfack
bestod av en ensam rumsdelare medan den andra, byggd 1 februari 2009 bestod av tva
parallella konstruktioner varav den ena hade en Oppning, likt en portal, inbyggd 1 sig.
Den gestaltningen utfordes i1 en lagerlokal pa P10, ett nedlagt regemente, 1 Strangnas.

Ovriga 16sningar har jag arbetat med i skiss- och modellform.

Infor Varutstéllningen har jag haft tva separata idéer, en for Designens Hus och en for
Hoglagret, eftersom det under en lédngre tid var oklart vilken lokal vi kommer att fa vara
1. Eftersom Designens Hus bestér av ett flertal mindre rum, med relativt lag takhdjd,
maste jag ddr frdngd tanken om att arbeta pd hojden. Istéllet har jag tinkt mig en slags
16sning dér jag arbetar pa langden. Samma teknik, samma tredimensionella viaggform,

men utdragen pd ldngden, genom flera rum. Istdllet for att den fysiska och visuella



upplevelsen baserar sig enbart pa storlek och rumslighet kommer det 1 det hir fallet in

ett rorelseelement 1 bilden, betraktarens passage.

I fallet Hoglagret, dar det ar mycket hogt 1 tak, tinker jag mig att istéllet arbeta med en
slags svivande klusterform. Stegarna utgor fortfarande byggstenarna, regelmissigheten
finns kvar, men strukturen dr dnda friare: de gér in i1 varandra, omlott, likt en vév.
Snorena gar hela védgen upp och ganska langt ned mot golvet medan sjdlva
konstruktionen befinner sig mellan golv och tak, hangandes ovanfor betraktaren. Da det
nu dr avgjort att vi kommer att vara i Hoglagret dr det denna idé jag kommer att

vidareutveckla.



Del IT

Konstruktion under konstruktion. P10, Strdngnés. Februari 2009.
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Konstruktion, detaljer.
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Skiss for klusterformad konstruktion, exempel Hoglagret.
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Skiss for korsformad konstruktion.
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Skiss for vagrit konstruktion, exempel Designens Hus.

Miljo fran ett bortglomt stalverk i Tyskland med ett eget tilligg.
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Exempel pa miljobilder, atrium.
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Del I11

Det repetitiva och det enkla

"The practice of creation and expression has become a meditation which nourishes my
soul. Following my instincts about the meditative nature of touching clay, I began to
practice mantra meditation by creating the same simple object inspired from nature as [

. ’}2 .
repeat the same mantra over and over again”* (Kate Lewis)

Hur kommer det sig att det ensamma objektet ofta inte kinns tillrickligt? Ar man som
utovare radd for att den fokus som blir pé ett enskilt objekt kanske avslojar det som
ofullstidndigt, imperfekt? Den hér frdgan kom upp 1 en diskussion mellan mig och min
handledare Stina Ekman, nir vi pratade om varfor vi bada oftast foredrar att arbeta med
serier av objekt. For mig har det linge handlat om att medvetet vilja av-objektifiera de
enskilda foremélen och istdllet l4ta helhetsbilden och sammanhanget objekten
tillsammans skapar bli betydelsebdrande. Inte si mycket av rddsla, utan mer av
nyfikenhet och en vilja att utforska den rumslighet som installationen som konstform

pakallar.

Néstan alla mina arbeten bestar av formelement som upprepas och sedan sdtts samman
till en rumslig helhet, och detta faktum foérvdnar mig ibland. Det finns en slags
tvangsméssighet 1 tillvigagingssittet, en omojlighet att tdnka 1 annat 4n serier.
Upprepningen dr bade formmaéssig och praktisk, gor sig géllande 1 bade uttryck och
tillverkning. Arbetet blir ofta en slags meditation, ett sétt att samla tankar, fokusera och
vila. Samma rorelse dagar i1 f6ljd. Och sedan en kénsla av tillfredstillelse nér fler och
fler objekt laggs till varandra, tiotals, hundratals. Det praktiska arbetet blir till en ritual,
en trygghetsfaktor.

I arbetet med Solitudes finns det tva sddana faktorer, dels i det keramiska arbetet med

tillverkningen av porslinspinnarna, dels 1 byggandet av konstruktionerna som ocksé det

2 Citat fran Kate Lewis, keramiker, och bekant. Fran www.worcestercraftcenter.org 25 september 2008.
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vilar pd en upprepning av samma element. Knut efter knut, porslinsstav efter
porslinsstav. Den fysiska processen dr viktig, dock inte som sjidlvindamal. Manga
ganger kdnner jag igen mig i Land art och andra uttryck som baseras pa samlande,
organiserande eller markerande, bade med de forsta som dok upp 1 slutet av 60- borjan
av 70- talet och med mer samtida exempel. I ett flertal av dessa verk finns ett drag av
ritual, ett slags inbyggt regelverk ofta inspirerat antingen av naturen 1 sig eller av en

kombination mellan natur och sinnlighet.

En konstndr som tidigt tog sig an och utvecklade det formspraket pd ett mycket
fascinerande sétt ar skulptoren Lars Englund. Jag kdnner lika stor beundran for och
samhorighet med hans tidiga verk, fran 60-talet, som med hans senare. Han har alltid
arbetat med form och struktur 1 enhet, med fokus pé bland annat volym, sférer, reliefer
och barverk. I synnerhet hans sfdrer, som han aterkommit till flera ganger under sitt
konstnérskap, har en kvalité och ett uttryck som dven jag strdvar efter i mitt arbete med
Solitudes. De luftiga kloten tycks svédva och dr samtidigt oerhort patagliga 1 sin fysiska
form och sin materialitet. Ménga uttolkare har velat se matematiska system som den
bakomliggande grunden for hans formexperiment eller jamfort dem med organiska och
naturliknande vixande element®, men konstniren sjalv lagger mer fokus péd processen,
utforskandet av materialens mojligheter och begriansningar, idéstadiets betydelse och de

val man som konstndr gér under arbetets gang.

Ett senare verk som tilltalar mig for att det vid sidan av det rent rumsliga har en
kollektiv och pedagogisk karaktdr, & en av Antony Gormleys Field-installationer.
European Field visades pd Malmo Konsthall 1 borjan av 90-talet och var ett samarbete
med Ostra Grevie Folkhdgskola och lokala tegelbruk dir det gemensamt tillverkades
35.000 smé enkla lergodsfigurer. Dessa placerades sedan titt, sida vid sida, fran vigg
till vigg, 1 ett av konsthallens rum. Det som é&r sldende 1 den hér typen av arbete ar hur
det utmanar utstdllningsrummets géngse konventioner och ndrmast “’tar 6ver” rummet.*
For mig 4r det intressant att se hur den visuella kraft som finns 1 den samlande méngden

av objekt, 1 kombination med hur de relaterar till rummet, paverkar betraktandet.

3 Widenheim, Cecilia. 2005. Lars Englund, s.727. Moderna Muséet, Stockholm.
4De Waal, Edmund 2003. 20th Century Ceramics. S.74. London, Thames & Hudson Ltd.
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Ett tidigt exempel pd konstnirlig praktik med rituella drag, om man bortser frdn den
dldre konsthistorien, finner man 1 USA, under 50-talet, hos de abstrakta
expressionisterna. Konstkritikern Harold Rosenberg, som myntade begreppet “’the
American Action Painters”™ som ett beskrivande namn pa gruppen, omfamnade och
lyfte fram detta ndrmast religidsa inslag som ndgot positivt och sjdlvhdvdande. 1
synnerhet Jackson Pollocks maéleri beskrivs som gransande till det rituella.® Emellertid
skiljer sig Pollocks process bade frén Gormleys och min egen genom det faktum att den
till en hogre grad bygger pé element av improvisation. Det bakomliggande regelverket,
variablerna, finns ddr, men sittet att anvdnda dem pa dr mer inriktat pd “akten”.

Processens kérna ar en forestillning byggd pa improvisatoriska element.

Att forhélla sig till rummet

”I det offentliga rummets scenografi gar det /---/ inte att skilja aktérer fran dskddare,
for flanoren som tycker sig betrakta pd avstdand blir sjdlv betraktad som en del av

stadens liv och scen.”” (Cornell och Lindblom 1998, s.11.)

Vad ir rum? Ar det mojligt att, i konstnirlig praktik och eventuellt tillhérande
utstidllningssammanhang, inte relatera till rummet? Jag tror inte att det 4r mdjligt att lata
bli att forhalla sig till rummet, da ar fridgan snarare hur man pé ett medvetet sétt kan
anvédnda sig av relationen mellan objekt och rum. Peter Cornell drar i essdsamlingen
Gemensamma rum paralleller mellan det offentliga rummet och det sceniska rummet, en
liknelse som jag kdnner mig véldigt hemma 1. Rent arbetsméssigt agerar jag 1 ett flertal
olika slags rum, men den grundindelning jag oftast viljer som riktlinje nir jag ska

forklara eller beskriva idéer och projekt &r just offentligt, sceniskt och privat.

Det offentliga rummet utgors av staden, galleriet eller museet (det tva sistndmnda faller

som regel utanfor den gidngse definitionen av offentligt rum, men jag viljer dnda att

> Rosenberg, Harold 1952. The American Action Painters. I The Tradition of the New, s.23. Art News 51:8.
® Kaprow, Allan 1958. The Legacy of Jackson Pollock. s. 26. Art News 57:6.
7 Cornell, Peter och Lindblom, Sivert 1998. Gemensamma rum. Stockholm, Bonnier Essa.
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placera dem 1 den kategorien for att det fortydligar min egen indelning). Det sceniska
rummet ramar in olika typer av samarbeten med scenkonstndrer; musiker, dansare,
performancekonstndrer. Det privata rummet, som skiljer sig i1 karaktér fran de forsta tva,
gransar ofta till performance 1 och med att dess uttryck innefattar ritualer som

fortydligar relationen mellan kropp och objekt eller gestaltar inre processer och tankar.

Jag jamfor ibland mina arbeten med skulptdren Backa Carin Ivarsdotters, 1 synnerhet
med hennes tidigare dir det scenografiska uttrycket ir tydligt. Aven hon har sin grund i
det keramiska materialet och anviander sig ofta, 1 likhet med mig, av det repetitiva:
serier av objekt ordnad till en helhet. Hon anvinder sig dven av ljus och skugga pé ett
mycket medvetet sitt. Hennes examensarbete fran Konstfack fran 2000, The Corridor,
som enligt Ivarsdotter sjdlv dr baserat pa en drém®, utgors av en vindlande ging vars
viaggar tdckts av kakelplattor med tentakler som stricker sig in 1 rummet, mot
betraktaren. Kénslan dr pa ménga sitt dromlik, néstan klaustrofobisk, men samtidigt
trygg och lugn. Formerna &r organiska och taktila. Mitt intryck &r att Ivarsdotter
mojligen dr mer intresserad av det keramiska materialets egna processer och dess
motsdgelsefullhet dn vad jag ar. Ett tydligt exempel pd det &r hennes arbete Self
Destructing Porcelain Net frén 2002, en cylinderform uppbyggd av obridnda ringar av

porslin formade till ett nidt som sedan gradvis sdnks mot golvet och bryts sonder.

En annan konstnidr som inspirerar mig pé ett flertal olika plan och i synnerhet till att
tinka mer kring rum &r Charlotte Gyllenhammar. Forutom det allvarsamma och
personliga kritiska betraktandet hennes verk ger uttryck for, anvdnder hon sig av
rummet for att vinda pd perspektiv och illustrera grinser mellan tillgédnglighet och
avskdrmande, mellan inuti och utanfor.’ Hennes forhallningssdtt fortydligar hur stor
inverkan rummet har for konstupplevelsen som helhet. Relationen mellan objekt och
rum finns dér oavsett och dr man medveten om dess dynamik kan den anvindas for att

forstirka eller fortydliga verkets budskap.

Dér Gyllenhammar 1 méinga fall har en mer beréttande och figurativ ingédngsvinkel till

sitt rumsliga gestaltande genom att hon bygger upp situationer” dr mitt eget arbete mer

8 Ivarsdotter. Backa Carin. Citat frén www.bbc.co.uk 12 mars 2009.
? Nilsson, Hakan 2004. Charlotte Gyllenhammar. s.11. Stockholm, Carlssons.
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abstrakt utformat. Det finns visserligen ett igenkdnnbart element i Solitudes, stegen,
men det upplevs dnda till stor del genom sitt ssmmanhang och forhaller sig darigenom
till rummet mer som ren struktur och form. Jag stravar visserligen ocksa efter att skapa
en kénsla for betraktaren, men dir Gyllenhammar, sérskilt 1 sina figurativa verk, ofta
uttrycker kanslor som oro och ifrdgaséttande sa forsoker jag snarare att uttrycka en slags

harmoni, balans och lugn.

Det stora formatet

“as large as or larger than life”

(en av definitionerna for ”large” 1 Oxford Concise English Dictionary)

For mig finns det sdllan ndgot mellanting. Hur jag &n gor blir mina verk i slutdndan, nér
alla delar satts samman, antingen vildigt stora eller vildigt sma. Under min tid pa Glas-
og Keramikskolen pd Bornholm (1997-2000) arbetade jag storskaligt sa fort jag kom at,
men di inom ramen for den mer klassiska keramiska skulpturen. Jag byggde stora
objekt, gérna storre dn mig sjdlv, brinda i delar och sedan sammanfogade eller byggda
och brinda pa plats. Pa Glas- og Keramikskolen fanns det, vid den tidpunkten, vad som
tycktes vara odndliga resurser vad géllde material och ekonomi. Ute i yrkeslivet fanns
inte samma mdojligheter, s for att kunna fortsétta arbeta med rumslighet och objektens

inbordes relation gick jag ofta till andra dnden av skalan, till den minsta formen.

Varfor ér storleken sd avgorande for hur betraktaren uppfattar ett verk? Hér blir det
aterigen intressant att gé tillbaka till 60- och 70-talet. Fler och fler konstnirer borjar
under den hidr tiden rora sig 1 skulpturbegreppets ytterkanter och utforska
skiarningspunkterna mellan olika rumsliga begrepp. I Rosalind Krauss’ text Skulptur i
det utvidgade fdltet frdn 1986 beskrivs skulptur historiskt 1 former av icke-arkitektur

och icke-landskap. Det sammansatta schema hon presenterar for att kunna beskriva och
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definiera for den tiden nyare verk omrdden som till exempel land art och platsspecifik

konst bygger snarare pa “bade — och”. Bade landskap och arkitektur."®

Jag skulle girna vilja ldgga till forhallandet mellan kropp och objekt till den hér
tolkningsramen. Ar inte anledningen till att det siitt pa vilket vi uppfattar monumentala
verk skiljer sig fran hur vi uppfattar 6vriga verk just storleksforhdllandet? Utan att
manga génger tdnka pa det upplever vi dessa verk 1 relation till var egen fysiska varelse
och pa liknande premisser som vi upplever landskap och arkitektur. Bide intellektuellt

och emotionellt.

En frdga som kénns viktig for mig dr hur man, som keramiker, kan arbeta storskaligt
utan att automatiskt luta 4t det monumentala eller rent dekorativa. For de samtida
utovare som samarbetar med arkitekter 1 olika utsmyckningsuppdrag, som till exempel
Seren Ubisch och Ole Lislerud, bada frdn Norge, ligger de tvadimensionella uttrycket
som regel ndrmast till hands. Bade Ubisch och Lislerud gor fasadutsmyckningar,
uppbyggda av kakel. Ubischs fokus ligger pa repetition och yta och utrycker en slags
soberhet medan Lislerud anvinder sina tunna porslinsplattor som en malarduk dér
tryckta bilder, text och firg blandas i en betydligt mer expressionistisk form. Aven om
jag tilltalas av detta sdtt att anvidnda det storskaliga kan jag ibland tycka att arkitekturens
ramar 1 sig utgdr en begrinsande faktor i samarbetet mellan konstnér/ konsthantverkare
och arkitekt. Om vi, konstnérer sévil som arkitekter, 1 hogre grad skulle véga bryta in 1
och anvinda oss av det offentliga rummet pé ett mer otraditionellt sétt tror jag att dorrar

skulle kunna 6ppnas for ett mer integrerat och samtidigt utmanande konstnérligt uttryck.

Materialitet och hantverkspraxis

"It doesn’t make much difference how the paint is put on as long as something has been
said. Technique is just a means of arriving at a statement.” 1 (Jackson Pollock i

Adamsson 2008, s. 69.)

10 Krauss, Rosalind 1986. Skulptur i det utvidgade faltet. I Frdn 60-tal till cyberspace, s.107. Skriftserien Kairos nr 3.
Stockholm, Raster Forlag.
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Detta dr ett citat frdn slumpens maistare, Jackson Pollock. Uttalandet illustrerar tydligt
en meningsskiljaktighet som lidnge funnits mellan material- och idébaserade
konstutévare. Medan hantverksskicklighet har varit, och fortfarande till stor del é&r,
essentiellt inom konsthantverkets vérld, tas det inom konstvérlden oftast for givet eller
gloms bort, utan vidare reflexion och med varierande resultat.’* Inom konsthantverket
anses oftast valet av material och process som grundldggande for uttrycket, det som
tillsammans utgoér summan. Personligen har jag en kluven instédllning till denna tanke
och jag frigar ofta mig sjdlv hur resultatet skulle ha blivit om jag inte gjort det val av

material och teknik som jag rent faktiskt gér? Annorlunda, ja, men bittre eller sémre?

Ironiskt nog &r det just 1 Pollocks’ arbete som 60-talets processkonstnérer, bland andra
Eva Hesse och Robert Morris, tar avstamp. Dessa konstnidrer omfamnade processen och
materialets fOrutsdttningar pd ett sidtt som var, och fortfarande é&r, ovanligt for
konstvérlden. Hantverket bakom skulpturen utgjorde for processkonstndrerna en av
grundforutsittningarna for det fardiga uttrycket och man arbetade ofta med sé kallade
”laga material” och lade stor vikt vid mgjligheten att anvdnda sig medvetet av
materialets inneboende egenskaper.13 Sarskilt Hesses verk ror sig ofta inom
spanningsfiltet mellan det av handen formade och materialets egen forméga att

transformeras.

Som en motvikt till konsthantverksvirldens fokus pa teknisk perfektionism har en rad
nya uttryck gjort sig gillande. Bland svenska konsthantverkare maérks bland andra
Jennifer Forsberg och Zandra Ahl som bada, pd ganska olika sétt, arbetar med
vardagligheten som uttryck. Dar Ahl dr mer lekfull 1 sitt ifrigasdttande av normer ar
Jennifer Forsbergs arbeten ofta mer dromlika, hennes sitt att placera sina objekt i
rummet skapar ett ndrmast surrealistiskt uttryck och en kénsla av vilsenhet mitt 1 det
igenkdnnbara. Just denna mojlighet att ta avstamp 1 ett vardagligt och enkelt uttryck for

forma en mer mangfacetterad upplevelse ser jag som en av konsthantverkets styrkor.

" Adamson, Glenn 2007. Thinking Through Craft, s. 69. New York, Berg Publishers.
2 1bid., s. 69.
B 1bid,, s. 59.
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Ett annat sitt att forhalla sig till materialitet dr att rent faktiskt lata verket ge uttryck for
materialets egna inneboende processer. Kanske &dr det en motreaktion mot det
bestidndigas visen nér en keramiker som Kenneth Williamsson kliver ur sin traditionella
keramikerroll och visar Sjunkande block fran 1999-2001. Ett flera ton tungt block av vit
sammanpressad lera, perfekt utformad med en ren vit yta som sedan fér torka, spricka
och falla sonder for att s blottligga den underliggande blagrd lerkroppen. “En
konstruerad form i ett organiskt material, eller maojligen en bild av f(')'rgéinglighet”14
(Vessby 2005 s. 33), sidger Williamsson sjilv om sitt verk. Aven den unga danska
keramikern Ane Fabricius Christansen intresserar sig for materialets, 1 det hdr fallet
porslinets, upplosning och transformation. Fotografiska 6gonblicksbilder visar hur ett
obrdnt porslinsforemal som sidnks ned 1 vatten sjunker samtidigt som det gradvis

uppldses. Tillsammans med bilderna visar hon ofta objekten i1 olika stadier av

uppldésning, men brinda, som ytterligare ett forevigande av nedbrytandet.

Mina egna arbeten, Solitudes inkluderat, bygger i grunden pa en slags hantverksmaéssig
perfektionism dédr varje individuell del &r utformad med noggrannhet och
regelbundenhet. Jag har ibland forsokt arbeta mer intuitivt och expressivt, men hamnar
anda stdndigt 1 det trygga och vélplanerade. Jag &r visserligen intresserad av materialets
mojligheter, men déd snarare av mina egna mdjligheter att anvénda det pa nya sétt och 1

udda kontexter.

Det nya konsthantverket

“Instead of defining crafts, /---/ I want to consider its’ ambiguous position between art
and design and what benefits this position may offer for its’ creative and expressive

potential.”"® (Niedderer 2005, s. 47.)

14 Vessby, Malin 2005. The handling of materials, s.33. Ur Craft in Dialogue. Six views on a practice in change. Ed.
Jonsson, Love. Craft in Dialogue/IASPIS. Stockholm 2005. Egen versittning.

15 Niedderer, Kristina 2005. Exploring the expressive potential of function, s. 47. Ur Craft in Dialogue. Six views on
a practice in change. Ed. Jonsson, Love. Craft in Dialogue/IASPIS. Stockholm 2005.
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Kan utanférskap innebdra en styrka? Nér det géller konsthantverkets position inom
konstbegreppets ramar tror jag det. Just for att granserna anses vara sd flytande har
konsthantverkaren friheten att vélja sina egna ramar och rora sig mellan olika
referenspunkter: det igenkdnnbara bruksforemaélet, det form- och designbaserade eller
det konceptuella. Det &r viktigt, anser jag, att ligga fokus péd de positiva aspekterna och
mojligheterna istillet for att stindigt fastna i negationer dir konsthantverket definieras
utifran vad det inte dr. I mitt eget arbete utmanar jag, mer eller mindre medvetet,
standigt definitionsbegreppen. Visst dr det jag gor sett ur en synvinkel konsthantverk,

men det dr samtidigt skulptur, scenografi, ljud och performance.

En av det idébaserade konsthantverkets styrkor dr formédgan att kommunicera med det
igenkdnnbaras symboler som medel. P4 sd sitt dr det mgjligt att vénda sig till
betraktaren pa ett personligt och direkt plan. Ofta kan ett verk ha flera olika funktioner
som Overlappar varandra. Ett exempel pa det dr den norska smyckeformgivaren Marie
Asbjernsens arbeten “Belonging” som under borjan av 2009 visades pd Eskilstuna
Konstmuseum. Generellt hdmtar hon inspiration till teknik och utférande fran det
kreativa dteranvindandet av material som 4r en nodvindighet i ménga fattiga lénder, i
det hér fallet sodra Afrika. Infor utstillningen 1 Eskilstuna har hon anvént sig av gamla
kartor och planscher frén larobocker for att 1 sina halssmycken illustrera olika aspekter

pa temat tillhorighet:

“jag dr intresserad av att se vdrlden som en storre helhet, oberoende av tid och plats
och jag funderar 6ver sammantrdffanden, som var vi bor, vem vi méter och ndr vi lever.
Bakom mina arbeten ligger fabuleringar runt nedbrytning och fordndring, mysteriet i

att ingenting forsvinner och att allt hdanger samman. 16

En annan konsthantverkare som arbetar konceptuellt och beridttande dr den amerikanska
keramikern Jeanne Quinn. Dér Asbjernsen dr ldgmild och jordndra dr Quinn mer
komplex. Hennes installationer dr ofta dekorativa till det yttre och anvéinder sig av for
betraktaren vilkdnda foremdl och former men uttrycker pa ett ndrmast filosofiskt-

teoretiskt plan idéer kring kon, sprak och kommunikation. Ibland tar de avstamp i en

'S Asbjornsen, Marie 2009. Citat frén Eskilstuna Konstmuseums hemsida: www.eskilstuna.se 12 mars 2009.
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personlig berittelse for att sedan vidga perspektivet till det allméngiltigas. Jamfort med
dessa tva exempel dr Solitudes, och andra projekt jag har genomfort, konceptuella mer 1
egenskap av form och abstraktion av det igenkdnnbara. Ofta handlar de mer om id¢ &n

om faktiskt fysiskt berdttande.

Mojligheten till interaktion &r, trots att bruksfunktionen i sig Gppnar upp for interaktion,
jamfort med det konceptuella ett for konsthantverket relativt outforskat omrdde med
stora utvecklingsmojligheter. Genom att anvidnda sig av det hantverksméssigas trygga
ramar kan kommunikativa, kollektiva projekt och konstnérliga undersdkningar tillféra
ny energi till konsthantverksomrddet. I ett av mina tidigare projekt, Prinsessor, frén
2007, undersokte jag i1 en interaktiv performance i en kdpcentrum min egen och
forbipasserandes relation till prinsessdrommen. I fokus stod en keramisk guldkrona som
intresserade frivilliga 14t sig fotograferas med. Bilderna visades sedan péd plats och
intervjuerna dokumenterades i text. For mig var det en ny och annorlunda upplevelse att
interagera med en publik ute 1 offentligheten. Det var intressant att se att det trots att
manga reagerade med skepsis dndé fanns en méngd nyfika orddda ménniskor som ville

medverka. Kulturmoéten dr mojliga.

Ett intressant exempel pé en socialt engagerande performance med bas i hantverk ar
Maja Bajevic’s Women at Work I frén 1999. Under fem dagar broderar konstniren,
tillsammans med bosniska flyktingkvinnor, monster pa det skyddsndt som sattes upp
under renoveringen av Sarajevos Nationalmuseum efter kriget. Bajevic ville lyfta fram
ett slags skapande som det inte funnits rum for pa museet.'” Kontrasten mellan den
offentliga institutionens symbolik och befintliga arkitektur och det ndrmast intima och
hemlika 1 sjdlva broderandet fortydligar utanforskapets premisser samtidigt som det

lyfter fram det genuina och ursprungliga som nagot positivt.

Vad ér interaktion? Hur medveten dr betraktaren, 1 de fall dér det inte ror sig om ren
performance, om att interaktion sker? Ar inte allt betraktande i grund och botten
interaktivt? Den kanadensiska keramikern Susie Osler har under de senaste tio aren

medvetet “ldmnat” sina keramiska objekt, bdde sma skulpturer och bruksforemal, pa

17 af Petersens, Magnus, frdn Moderna museets hemsida: www.modernamuseet.se 12 mars 2009.
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olika platser. Ett 16v av porslin vid vidgkanten, en figel pa en parkbink. Vissa foremal
har lamnats med en uppmaning om att upphittaren 1 sin tur ger dem vidare och fungerar
som en slags bérare for objektet. Sjilv fick jag en gang en vacker vit porslinsmugg
dekorerad med det pa svenska tvetydiga ordet “’gift” pa bld botten. Den var min en stund
for att sedan overldmnas till en familj pd Gotland som 1 sin tur gav den till ndgon som
skulle till Frankrike. Var den &r idag kdnner jag inte till, men det & mojligt att Susie
Osler gor det eftersom muggen vandrat runt med en uppmaning om att alla nya dgare
hor av sig till henne. Denna vardagliga och ldgmélda konsthantverkets interaktion &r
bade lekfull och poetisk samtidigt som den pa ett befriande sitt placerar sig sjdlv

utanfor institutions- och teorikartan.

Konklusion/avslutning

Nér jag drog upp de generella riktlinjerna for arbetet med mitt masterprojekt lade jag
stor vikt vid att fora en rumsligt utforskande praktik dér jag kunde fa mojlighet att rent
fysiskt se och prova hur det specifika uttrycket fungerade i olika typer av offentliga
miljoer. Av olika skél, huvudsakligen praktiska men ockséd idémaéssiga, har jag istdllet
valt att arbeta med gestaltning i skiss- och modellform kombinerat med faktiskt fysiskt
utforande. En annan viktig del av mitt arbete har varit att via litteratur, samtal och nu
text reflektera kring min egen, och detta arbetes, specifika roll pa konst/

konsthantverksscenen.

Jag har velat visa pa teknikens inneboende mdjligheter och uttryckets flexibla karaktér.
Jag upplever att jag i1 detta projekt har lyckats sammanfora och ena de olika sidorna 1
mitt tidigare konstndrliga arbete: objekt med installation, formmissigt personligt
berdttande 1 mindre skala med stor fysiska gester. Konstruktionerna speglar savil
hantverksmissighet och fokus pa detaljer som storskalighet och ett rumsligt
forhdllningssitt. De &r keramiska installationer som relaterar till arkitektur och
scenografi och som, genom enkelheten 1 sin utformning, uttrycker materialets

inneboende egenskaper. De dr form utan filter. Det &dr just denna kombination, eller
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sammansmaéltning, som gor arbetet unikt. Ytterligare en styrka &dr projektets forméga att
relatera inte bara till konsthantverkskontexten utan kanske dn mer till den Ovriga

samtida konstscenen.

I grunden anser jag mig vara konsthantverkare, bade eftersom jag har min bas i
keramik, ett material som genom sin historia och tradition anses vara ett typiskt
konsthantverksmaterial, men dven for att jag ofta, rent formmassigt, anviander mig av
igenkdnnbara motiv. Sammanhanget abstraherar dem, men bestdndsdelarna &r oftast
igenkdnnbara, atergivna utan ironi. I det hér fallet dr det stegar, enkelt sammansatta av
snoren och pinnar, som tillsammans skapar en betydligt mer komplex bild dn det
enskilda objektet skulle kunna géra. Men om man som betraktare letar finner man dnda

den enkla bilden dir, byggstenen som hela formen vilar pé.

Men det ér inte framst konsthantverksvirlden som influerar mig, det &r inte dér jag
finner mina referenser, utan fran en rad mer allmdnna konsthistoriska och
konstvetenskapliga sammanhang. Mina arbeten relaterar till skulptur, installation, land
art, scenografi, performance- och processkonst, men dven till musik och teater. Genom
att fokusera pa dessa sammanhang och genom att samarbeta med utdvare frdn andra
discipliner anser jag att det &r mojligt att vidga konsthantverkets begreppsvirld och

finna nya ramar och nya terminologier for att beskriva det.

I textens resonemang och teorier kring form har jag velat visa pa att man som
konsthantverksutovare faktiskt &r fri att referera till en rad olika uttryck och att det alltid
finns paralleller dem emellan. De flesta av de begrepp jag tar upp och de konstnirer
vars verk jag beskriver skulle kunna passa in pd fler dn ett stélle 1 texten eftersom
begreppen Overlappar varandra. Storskalighet, rum, materialmedvetenhet, process,
idégrund, interaktion, lek- alla &r de delar av en helhet i vilken bilden skiftar,

kalejdoskopiskt, beroende pa vem betraktaren ar.
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